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Seit der Etablierung der sowjetischen Macht waren in Lettland das Sammeln von und der Handel mit Kunst unter strikter
Kontrolle. Jeder private Sammler wusste, dass nicht nur seine Sammlung, sondern auch seine Freiheit in ernster Gefahr waren,
einschliel3end kriminelle Verfolgung und sogar Gefangnis. Private Sammler, die in Lettland blieben, wul3ten, dass das Vermeiden
von Offentlichkeit beziglich ihren Eigentiimern der beste Weg war, sich und ihre Erwerbungen zu schitzen. Die
Sammlervereinigung konnte einen gewissen legalen Status garantieren, doch das weckte die Aufmerksamkeit der Informanten
des KGB. Das hiess, dass 90% des Handels privat waren.

Das staatliche Kunstmuseum war ein privilegierter Sammler. Die Museumsexperten konnten die wertvollsten Kunstwerke vom
einzigen erlaubten Antiquitatengeschéft, das klassische lettische und européische Kunstverkaufen durfte, auswéhlen. Dieses
Monopol erméglichte, die Museumssammlung zu passenden Preisen zu vervollstandigen.

Kinstler hatten konnten ihre Werke nur durch den einzigen Salon im Besitz der sowjetischen Kunstvereinigung verkaufen. Der
Stil und der Inhalt von Kunstwerken der Mitglieder der Kiinstlervereinigung mussten mit den Idealen des Sozialistischen
Realismus Ubereinstimmen. Der Geist des sozialistischen Realismus herrschte vor in den offiziellen Ausstellungen und ebenso in
den Museumsausstellungen. Moderne Kunst blieb in privaten Sammlungen und Kiinstlerstudios fiir 50 Jahre vorborgen.

Besonders in den spéaten 1980er und friihen 1990er Jahren entwickelte sich schnell nicht-konformistische Kunst in den baltischen
Landern. Die liberalen Reformen, eingefuhrt durch Michael Gorbatschov und bekannt als "Glasnost" und "Perestrojka”,
ermutigten viele Kinstler, aus ihren Studios zu kommen und ihre mutigen Ideen offen auszudriicken. Die freie
Kinstlervereinigung in Riga, die die Ausstellungsprogramme kontrollierte, wurde gefiihrt von DZemma Skulme, einer Nachfahrin
der beriihmten Kiinstlerfamilie Skulme, und inrem Ehemann Ojars Abols; sie luden nicht-konformistische Kiinstler zur Teilnahme
in der legendéren Ausstellung "Natur. Umgebung. Mensch", veranstaltet 1984. Diese schockierte das Publikum, die lokalen
Kreise der kommunistischen Partei und riickwartsgewandte Kunstler und provozierte den Zorn von Kuratoren aus Moskau. Die
Ausstellung wurde mit einem Skandal einen Monat vor der vorgesehenen Zeit geschlossen, doch das Publikum hatte sie bereits
gesehen und nahm die mit gesellschaftlicher Kritik versehenen Arbeiten der Kiinstler an. Auf eine gewisse Weise legitimierte die
Ausstellung Installationen und Happenings — gesellschaftlich aktive Kunstwerke, die in offiziellen Ausstellungen zu zeigen zuvor
unmoglich waren.

Mutige und unabhé&ngige Personlichkeiten wie die Kinstler Ojars Pétersons, Olegs Tillbergs, Andris Breze, Juris Putrams,
Kristaps Gelzis, Leonards Laganovskis, Ivars Poikans und Mitglieder der Kiinstlergruppe “Gentle Fluctuations” nahmen an
Ausstellungen sowie an unvergleichlichen Aktivitaten der Kunsttage teil.

Die Kunsttage beinhalteten eine Reihe von Aktivitaten, wie Happenings in FulRgangerunterfihrungen, Installationen auf
Stadtplatzen, Plakate und grof3formatige Drucke (genannt “supergraphics”), die gegen die gesellschaftlichen und politischen
Gegebenheiten des Regimes waren. Seit Mitte der 1980er Jahre entwickelte sich das Ausstellungsleben Rigas in zwei parallelen
Welten, ungewohnliche Symptome aufdeckend — in zentralen Ausstellungsplatzen gab gab es die den regularen
Parteikongressen zugeordneten Ausstellungen, die sozialistische Ideologie und den Kommunismus preisend, wéhrend in den
peripheren Zonen auch die Arbeiten nicht-konformistischer Kiinstler auftauchten. Der polygraphische Klub und das Planetarium
waren die besonders populéren Ausstellungsorte unter den Intellektuellen. Die Information Uber die nachste Veranstaltung, die
dem fuhrenden Regime widersprach, verbreitete sich von Mund zu Mund. Nicht-Konformisten aus Moskau und St. Petersburg,
wie Francisco Infante, Timur Novikov und “Africa”, und die estnischen Kiinstler Juri Arrak, Raul Meel, Ténis Vint und Leonhard
Lapin stellten hier aus.

Die Rigaer Kunstlerkreise waren bereits seit den frihen 1970ern gewdhnt an nicht-konformistische Aktivitdten — von Andris Gr
Inbergs’ skandalésen Happenings bis zu Miervaldis Polis’ und Liga Purmale’s fotorealistischen, in ihren Kellerateliers
ausgestellten Gemalden. Provokante Ausstellungen von Plakaten, Drucken und Entwurfen zeigten kontroverse kiinstlerische
Sprache und Ideen, die die gesellschaftlich kritische Einstellung der Rigaer Kunstler bewiesen.

In den Ateliers von Dzemma Skulme und Ojars Abols waren immer die konstruktivistischen und kubistischen Originalwerke von D
Zemma's Mutterer Marta und ihrem Vater Oto zu sehen, gemeinsam mit westeuropéischen Kunstmagazinen, theoretischen
Werken und, natirlich, Kunstwerken der beiden Kiinstler, die die Traditionen der Avantgarde fortfihrten, die in den 1920ern
wurzelten. Das Atelier von anderen Mitgliedern der Rigaer Kiinstlergruppe — die Rdume von Romans Suta und Aleksandra Be
Icova — kénnen ebenfalls als ideologische Zentren gesehen werden, kritisch mit der kommunistischen Partei. Ihre Tochter, die
Kunsthistorikerin Tatiana Suta informierte tblicherweise interessierte Zuhorer, kiinstlerische Prozesse im unabhéangigen
Zwischenkriegs-Lettland und die Teilnahme von lettischen Kiinstlern in Berlin, Paris, Moskau und St. Petersburger Avantgarde
Aktivitditen kommentierend.

Die liberalen Fuhrer der Kiinstlervereinigung waren in ihren politischen Einstellungen radikal und die Mitarbeiter der
Volksbewegung mit dem Namen Volksfront wurden an der Schwelle zu den 199ern aufgeweicht unter den Voraussetzungen der



Organisationen der Kunstler und Literaten. Viele non-konforme Kinstler nahmen aktiven Anteil an diesem Prozess und
verteidigten auf den Barrikaden von 1991 die Unabhéngigkeit Lettlands, nahmen an Treffen, Protestdemonstrationen und
anderen Aktionen teil, die gegen das Regime gerichtet waren.

Der Kalte Krieg und die politische Konfrontation zwischen der Sowjetunion und der westlichen Welt inspirierten das Entstehen von
vielen bemerkenswerten Kunstwerken hinter dem Eisernen Vorhang, das Interesse von westlichen Sammlern an
nicht-konformistischer Kunst fordernd. Viele wichtige Kunstwerke kamen im Diplomatengepack in beriihmte Sammlungen; ein
Beispiel ist die Norton and Nancy Dodge Collection in den USA, spater geschenkt an das Jane Voorhees Zimmerli Art Museum,
Rutgers University, New Brunswick / New Jersey. Baltische Kiinstler waren dort ausfihrlich représentiert durch 3 200
Kunstwerke, gemeinsam mit russischen Non-Konformisten. Die Sammlung von Peter Ludwig im Museum in Aachen sollte als die
wichtigste Sammlung in Europa angesehen werden; er wahlte auch Kunst von lettischen Kiinstlern. Andere wichtige
Sammlungen, gezeigt in vielen Ausstellungen, gehoren der Moskauer Sammlerin Tatiana Kolodzei, der amerikanischen
Kunsthistorikerin Elena Korneichuk und dem extravaganten estnischen Sammler Matti Milius, der seine Sammlung durch
Freundschaften mit Kiinstlern und anderen Leuten mit verschiedenstem Hintergrund zusammen brachte.

In den 1970ern und 80ern war das Sammeln von Postern und Drucken in Lettland weit verbreitet. Die graphischen Kiinste waren
im Vergleich zur Malerei vom Staat weniger kontrolliert. Es 6ffnete sich dort in weiteres Feld fir Experimente. Das zog
Intellektuelle an, die Kunst suchten, die sich vom Stil des Sozialistischen Realismus unterschieden, und die sich die Kaufe wegen
der giinstigeren Preise der Poster und Drucke leisten konnten. Es gab herausragende Meister fiir Poster in Lettland (Juris
Dimiters, Laimonis éenbergs, limars Blumbergs u.a.), die ihre Werke ohne offizielle Erlaubnis zu internationalen Wettbewerben
sandten und oft wichtige Preise bekamen. Kunstwerke wurden direkt in den Kinstlerateliers beschafft. Intellektuelle stellten
Ublicherweise diese Arbeiten in ihren Wohnungen aus.
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DZemma Skulme, Portrait of
the painter Ojars Abols, 1969,
oil on canvas, 120x100 cm,
courtesy: Collection of Ainars
Gulbis

Janis Mitrévics , On the Hill,
1990, oil on canvas, 300x400
cm, courtesy: Collection of
Ainars Gulbis
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Ivars Poikans, To the new
Coast, 1994, oil on cardboard,
110x205 cm, courtesy:
Private Collection

KnollGalerieWien

Gumpendorfer Strasse 18 — 1060 Wien — T: +43/1/5875052 — M: +43/664/1810848 — F: +43/1/5875966 — office@knollgalerie.at — www.knollgalerie.at
Printed: 2012-05-20 16:35


http://www.knollgalleries.eu/index.php?eID=tx_cms_showpic&file=fileadmin%2Fwien%2Feec%2Flatvia%2Fivars_poikans_to_the_new_coast_1994_oil_on_cardboard_110x205.jpg&width=800m&height=600m&bodyTag=%3Cbody%20style%3D%22margin%3A0%3B%20background%3A%23fff%3B%22%3E&wrap=%3Ca%20href%3D%22javascript%3Aclose%28%29%3B%22%3E%20%7C%20%3C%2Fa%3E&md5=1c755a1e2e0d897232a5f7e71e020101

